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RESUMEN

En este articulo se pone atenciéon en los talleres de danza del Instituto Politécnico Nacional (IPN) que
se establecieron después del movimiento estudiantil de 1968 y para su estudio se abren las siguientes
preguntas (Qué son y como funcionan los talleres artisticos en el IPN? ;Qué importancia le han dado a
la danza? ;Qué programas dancisticos se han puesto en marcha en el periodo que abarca este estudio?
Para entender el proposito y funcionamiento de los talleres fue necesario recurrir a la nocion de taller de
Antonio Santoni y trabajar dos tipos de fuentes, documentales y testimoniales; las primeras: las obtuve del
archivo historico del IPN y las testimoniales, gracias a las entrevistas que me concedieron siete maestros de
danza de la Institucion. Para explicar los hallazgos este apartado se divide en tres secciones: en la primera
se estudian los antecedentes y los procesos que permitieron el surgimiento de los talleres; en la segunda se
revisan los procesos y avances de los talleres de danza durante el periodo 1969-1979, y en la tltima seccién
se analiza el surgimiento de las coordinaciones y se identifican los programas dancisticos que se crearon.
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Oficinas de danca do Instituto Politécnico Nacional (ca. 1968-1988)

RESUMO

Neste artigo se analisa as oficinas de danca do Instituto Politécnico Nacional (IPN) que se estabeleceram
despois do movimento estudantil de 1968 e para seu estudo se abrem as seguintes preguntas: O que sdo
e como funcionam as oficinas artisticas no IPN? Que importancia se da a danga nessas oficinas? Que
programas de danga tém se desenvolvido no periodo que abarca este estudo? Para entender o proposito
e funcionamento das oficinas fol necessario recorrer a nogao de oficina de Antonio Santoni e trabalhar
dois tipos de fontes, documentais e testemunhais; as primeiras foram obtidas do arquivo histérico do IPN
e as segundas, gragas as entrevistas que me concederam sete professores de danca da Institui¢do. Para
explicar as descobertas esta parte se divide em trés se¢des: na primeira, se estudam os antecedentes e os
processos que permitiram o surgimento das oficinas; na segunda, se revisam os processos ¢ avances das
oficinas de dang¢a durante o periodo 1969-1979, e na tltima segdo, se analisa o surgimento das coorde-
nagdes e se identificam os programas de danga que se criaram.

Palavras chave: histéria da educacao, IPN, oficinas, danca, México.

Dance Workshops at the National Polytechnic Institute (ca. 1968-1988)

ABSTRACT

This article focuses on the dance workshops that were established at the National Polytechnic Institute
(Instituto Politécnico Nacional, IPN) after the student movement of 1968. In order to study them, the
following questions are raised: What were the artistic workshops at the IPN and how did they function?
What importance have they given to dance? What dance programs have been implemented during
the period covered by this study? To understand the purpose and functioning of the workshops, it was
necessary to refer to Antonio Santoni’s notion of workshop and to work with two types of sources, docu-
mentary and testimonial; the former were obtained from the IPN’s historical archive and the testimonial,
thanks to the interviews granted to the author by seven dance teachers of the Institution. In order to
explain the findings, this section is divided into three sections: in the first, the background and processes
that allowed the emergence of the workshops are analyzed; in the second, the autor reviews the processes
and progress of the dance workshops during the period 1969-1979; and in the last section, the focus is set
on the emergence of the coordinations and the dance programs that were created.

Key words: history of education, IPN, workshops, dance, Mexico.
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Antecedentes (1958 a 1968)

En 1958 iniciaron los cursos de danza folclorica en
el Instituto Politécnico Nacional (IPN) en la Escuela
Superior de Medicina, ubicada en el Casco de Santo
Tomas, en la Ciudad de México, con el aval del area
de difusion cultural y con el propésito de “encau-
zar a los estudiantes en las manifestaciones del arte”
(Calvillo et al., 2006: 216).

Marcelo Torreblanca' imparti6 las primeras cla-
ses de danza y se le considera un pionero en la trans-
misién de esta disciplina en distintas instituciones:
“en el IPN, en la Juventud Mexicana, la Normal de
Maestros, en la Pedagégica; en todos lados abria
brecha y después se iba; en el IPN estuvo poco tiem-
po, pero invit6 a varios maestros para que dieran
clases” (Gutiérrez-Badillo, 2019).

La maestra Beatriz Carrillo Robles? fue la encar-
gada de la danza clasica y de poner en marcha una
serie de programas como “funciones de danza en la
Plaza del Carrillén y en el Cuadrilatero de Santo
Tomas los sabados y domingos” (IPN, 2008) y de
presentaciones para el Ganal 11 de television, donde
ella también bailé (Mendoza, 1990a: 22-23).

Los cursos de danza al principio se impartieron
de manera temporal y mas adelante se instituyeron
permanentemente debido al éxito obtenido entre
los jovenes politécnicos. La primera generacion de
maestros de danza folclérica estuvo integrada por:
Jos¢é Ramirez Silva, Maria Eugenia Salas, Otila
Cuesta Grajales, Rosa Elia Serra, Rosa Maria Gon-
zéalez Prado, Edith Marlén Martinez, Maria Zoila
Nava Meza, Elena Marroqui e Hilda Aurora Gra-
nados Almeida (IPN, 2008). LLa mayoria de ellos fue-
ron docentes del IPN por varios afios.

Los maestros José Ramirez Silva y Maria Eu-

genia Salas ingresaron en 1963; ambos eran

profesores de danza folclérica y laboraron en el Po-
litécnico durante 36 anos hasta que se jubilaron en
1999. Los dos transmitieron sus conocimientos en
diferentes planteles, el profesor Ramirez dio clases
en la Vocacional nimero 7, en la Escuela Superior
de Ingenieria Mecanica y Eléctrica (ESIME) y en el
CECyT ntimero 5 “Benito Juarez” (Ramirez, 2019),
y la maestra Salas, en la Escuela Superior de Inge-
nieria Quimica e Industrias Extractivas (ESIQUIE)
(Mendoza-Pastrana, 2018).

José y Maria Eugenia se conocieron en un desfile
del 20 de noviembre en Tampico, Tamaulipasy “ahi
se enamoraron y se casaron, fueron pareja en la vida
y en la danza” (Ramirez, 2019) y como compartian
el mismo espacio laboral unieron sus grupos y for-
maron el Grupo Representativo de Danza Folclori-
ca del IPN con 20 bailarines. Dicho conjunto bail6
en distintas instituciones y auditorios incluyendo el
Alejo Peralta, de este espacio uno de los integrantes

platica que:

Al principio el Auditorio Alejo Peralta era de herre-
ria, un galerén muy grotesco, pero fuerte. Era tan
grande que si para las danzas llevdbamos palomas,
cuando las soltdbamos ahi se quedaban; para sa-
carlas teniamos que llevar cohetes o veneno, pero
como habia una maestra que protegia a los anima-
les no lo permitia [...] para sacarlas se contrat6 a un
seflor que tenia un halcén, lo solt6 y las palomas se

fueron (Mendoza-Pastrana, 2019).

Varios de los bailarines recuerdan haber vivido
anécdotas inolvidables, por ejemplo, cuando dieron
una funcién en la Escuela Superior de Comercio y
Administracién (ESCA) de Santo Tomds y conocie-

ron a Tata Nacho, uno de ellos cuenta:

! Marcelo Torreblanca (1907-1986). Profesor de educacion fisica, danzante y docente de danza folclérica. Trabajé en diversas insti-
tuciones publicas abriendo brecha para la transmisién y difusion de la danza folclérica mexicana.

? Beatriz Carrillo Robles. Bailarina, docente y coredgrafa de danza clasica que trabaj6 en el IPN como coordinadora de los progra-
mas de danza clasica en Canal 11 y como coordinadora de los cursos de danza clasica y moderna en el IPN (Mendoza, 1990a: 21-24).
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Estdbamos esperando nuestra participacion. Iha-
mos a bailar Jalisco. A mi lado estaba un sefor, ya
grande, vestido de charro, sin sombrero, a quien le
preguntamos: “por qué no usa sombrero” y ¢él nos
dijo: “porque yo dirijo la Orquesta Tipica, nosotros
los vamos a acompafiar, ;no me conocen? Soy Tata
Nacho”. Me arrepiento de no haberme tomado una
foto con ¢él. Nunca olvidaré que ese dia bailamos
acompanados por la Orquesta Tipica de Tata Na-
cho (Mendoza-Pastrana, 2018).

La mayor parte de los integrantes de este Grupo
terminaron sus estudios en el Politécnico y se gra-
duaron de ingenieros, médicos y arquitectos e incluso
ocuparon puestos directivos, como: “Oscar Joffre Ve-
lazquez, quien fue director del IPN de 1989-1994 [y]
Sergio Vinals Padilla, quien también ocupé el cargo
de director de la Institucion de 1976 a 1979 (Mendo-
za-Pastrana, 2019); en dicho conjunto también bailo
la que seria la esposa de Oscar Joffre Velazquez, asi
como Martin Mendoza Pastrana y Miguel Angel Gu-
tiérrez Badillo, quienes se dedicaron profesionalmente
ala danza y dieron clases en el Instituto. Miguel Angel
Gutiérrez, cuando ya era docente del IPN, recuerda el
dia en que Sergio Vinals Padilla, siendo director de la
nstitucion, visitd el CECyT “Ricardo Flores Magon™:

Estabamos haciendo valla para que pasara el direc-
tor del IPN cuando nos indicaron: “después de la
ceremonia va a haber una comida, ustedes no estan
mvitados”. En eso entr6 el ingeniero Sergio Vinals
y me dijo: “T'a bailabas con Pepe (no te acuerdas
de mi? Yo ya no bailaba con ustedes, pero visité el
grupo en varias ocasiones y te veia bailar. Vamos a
platicar, te invito a comer”. El director del CECyT
“Ricardo Flores Magén” se quedd sorprendido de
que el ingeniero Vinals me conocia y de que ademas

me invité a comer (Gutiérrez-Badillo, 2019).

El Grupo Representativo de Danza Folklorica estuvo

vigente diez anos (1965-1975) a pesar de los embates

hteps://doi.org/10.22201/iisue.20072872e.2022.36.1185

87

que vivié en 1968, cuando un grupo de “militares en-
tr6 a la bodega donde guardaban su equipo de trabajo
(vestuario, parafernalia, escenografia y material fono-
grafico) y lo destrozo [...] pasaron varios meses, casi
un ano” (Mendoza-Pastrana, 2018) para que el Grupo
pudiera recobrarse y reanudara su trabajo.

Este Grupo, durante su vigencia, tuvo la oportu-
nidad de viajar y conocer varios estados de la Repa-
blica y de presentarse en distintos foros y auditorios
gracias a que sus maestros fomentaron un ambiente
de union y solidaridad “casi como si fueran familia”
(Mendoza-Pastrana, 2019) lo que propicié que va-
rios de ellos, hasta la fecha, se comuniquen.

Un fenémeno que tuvo lugar en estos anos fue la
participacion de los porros en la promocion y organi-
zacion de las actividades artisticas y culturales, dado
que algunos de ellos formaban parte de los ateneos y
de la Asociacion de Ateneos y Seminarios. Las opinio-
nes con respecto a su intervencion eran encontradas.
El hijo de Jos¢ Ramirez Silva comentd que “a pesar
de los porros, sus papas lograron muy buenos resul-
tados con los estudiantes de danza” (Ramirez, 2019),

en cambio la maestra Esperanza Gutiérrez opina que:

En la Escuela Superior de Ingenieria, Quimica ¢ In-
dustrias Extractivas los organizadores de las activi-
dades artisticas y culturales eran los porros. No eran
malos, incluso pasaban a los salones y les pregunta-
ban a los estudiantes si querian aprender danzay or-
ganizaban los cursos. Era raro, pero formaban parte
de la sociedad de alumnos y se involucraban en la
organizacién de los eventos y actividades artisticas
(Gutiérrez, 2019).

La actividad de los porros disminuyé después del
movimiento del 68 debido a que la Instituciéon tomo
acclones para reducir su intervencion, una de ellas
fue no darles mas apoyo ni a ellos ni a la Asociacién
de Ateneos y Seminarios, lo que propici6 que la di-
fusion de la cultura quedara totalmente en manos de
las autoridades del IPN.
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Talleres de danza del IpN (1969 a 1979) En particular, Miguel Angel Gutiérrez, alumno
Después del movimiento estudiantil del 68, el IPN de Jos¢ Ramirez Silvia y de Maria Eugenia Salas,
modifico los objetivos, programas y actividades del tuvo la fortuna de que lo recomendaran para que
area de Difusion Cultural y a los cursos los denomi- se integrara a la planta docente del IPN. De este he-
no talleres® artisticos. Se abrieron talleres de danza cho el maestro Gutiérrez recuerda que José Rami-
folclérica, clasica y moderna, y para intensificar la rez Silva le dijo “necesitamos que vayas a la escuela
difusiéon de esta ultima, Antonio Rodriguez, jefe del de Taxquena, la van a abrir, requieren un grupo
Departamento de Difusion Cultural, invité en 1969 de danza, organizalo” (Gutiérrez-Badillo, 2019). El
a Helena Jordan®* para que se hiciera cargo del 4rea. profesor Miguel Angel se integré al IPN y transmiti6
La participacién de Helena Jordan en el Politéc- sus conocimientos por 30 anos hasta que se jubilé.
nico fue por un periodo corto (ca. 1969-1972), lapso En este periodo (1969-1979) se abrieron los talle-
en que logré realizar varias actividades: organizo res de danza, teatro, musica, canto, artes plasticas y
una serie de charlas sobre danza, un festival en el fotografia; estaban dirigidos a todos los estudiantes y
teatro de la Unidad Cultural Zacatenco, un home- se ofrecieron como una actividad optativa, por eso la
naje al coredgrafo y bailarin mexicano José Limon; institucion cuid6 que los horarios no se empalmaran
apuntald la creacion de grupos de danza moderna con otras materias. Los espacios destinados para im-
del Politécnico y cre6 el Grupo Representativo de partir los talleres fueron los auditorios y los foros de
Danza Moderna del IPN, que posteriormente llevo las escuelas, los salones de las clases teéricas, los salo-
el nombre de Taller Espacios (Mendoza, 1990b: 48). nes de usos multiples, los pasillos e incluso debajo de
Para danza folclérica, el IPN contratd6 a mas las escaleras. En Zacatenco el salon de usos multiples
maestros de la especialidad, entre ellos a Alejandro estaba disponible para todos los talleres artisticos.
Guzman Miranda, Cecilia Valeria Rodriguez Mi- En ese tiempo el area de danza padecié por falta
reles, Enrique Vargas Torres, Joel Castafieda Her- de presupuesto, situacién que mejor6 paulatinamen-
nandez, Leticia Salas Aguirre, Lourdes de Gante, te a medida que las autoridades se fueron sensibili-
Marfa de la Luz Pulido Salas, Miguel Angel zando y reconocieron los beneficios de la practica
Gutiérrez-Badillo, Rafael Téllez Girén y Raul Balli- artistica. Mientras tanto, la falta de recursos afectd
nas Martinez, quienes se sumaron a los que ya da- tres rubros: la compra de vestuario, la organizacion
ban clases desde la década de los sesenta. de cursos con informantes’ y las practicas de campo.®

* Del origen del taller el profesor ¢ historiador italiano Antonio Santoni dice, “nadie nace sabiendo”(Santoni, 2009: 64) y explica que
“para instruir en la manera de realizar incluso las actividades mas remotas, como fue encender el fuego, es necesario dar a conocer
una serie de operaciones y ritos que requerian habilidades complejas y, por eso, era un arte que se debia transmitir con sus creencias
esotéricas y sus implicaciones practicas [actividades que] antecedieron por alrededor de un millén de afios a las primeras escuelas
y a los primeros maestros como lo testimonian las tablas de los Sumerios” (ibid.). Por lo tanto, se puede decir que la ensefianza de
actividades prioritarias como la pesca, la ordena, el pastoreo, el picar piedra, estuvo inicialmente en manos de los padres de familia,
quienes hacian las veces de instructor y/o maestro. Tiempo después, cuando las comunidades sedentarias crecieron y se inicio el
intercambio de mercancias y comenz6 la division del trabajo, fue necesario aprender nuevas artes. El rol de instructor se separ6 asi
del rol de padre. “Nacié entonces el ‘taller’ artesanal con una funciéon productora de mercancias, pero también transmisora del ‘saber
hacer’ [...] y entonces el artesano sucedi6 al padre instructor-educador (ibid.).

*Helena Jordan (México, D. F., 1932), bailarina, docente, directora y coredgrafa (Mendoza, 1990b: 47-50).

’ Un informante es un danzante o maestro de danza de una region especifica de la Reptiblica Mexicana que transmite a los docentes
y/o estudiantes de danza, las danzas y bailes de su region; los cursos con informantes generalmente se dan en tres o cuatro dias; en
ellos los participantes registran la informacion proporcionada para después aprenderla y trasladarla al saléon de danza o al escenario.
% Es una actividad extra aula organizada por el profesor de danza folclérica a fin de acudir con los estudiantes a un lugar especifico
de la Repuablica Mexicana a conocer los procesos rituales, festivos, espacios sociales y culturales de los que la danza tradicional surge
y forma parte; en la practica de campo los participantes registran la informacién para después analizarla, aprenderla, asimilarla y,
si es el caso, escenificarla.
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En un folleto del IPN se reconoce que el principal
problema para la compra de vestuario era la caren-

cia de recursos econémicos, por eso el vestuario:

se sustituye con faldas de ensayo y blusas de uni-
forme [...] es importante resaltar la labor de los
profesores que dirigen los talleres de danza porque
buscan alternativas para vestir lo mas original se-
gun la danza [...] el profesor investiga y contacta
con gente del arte textil que elabora indumentaria
original de su regiéon y con artesanos de mascaras,
sombreros [...] para fomentar la verdadera cultura
dancistica y no caer en imitaciones que no aportan
nada al arte y el alumno esté consciente y orgulloso
de portar los trajes de México (IPN, 2008).

Los jovenes se daban cuenta de que los maestros
hacian todo lo posible para que portaran el vestuario
original y, en ese sentido, la labor de los profesores “era
encomiable [...] José Ramirez y Maria Eugenia Salas
por amor al arte o por orgullo, siempre terminaban
poniendo de su bolsa” (Mendoza-Pastrana, 2019).

Elinterés por los estudiantes provenia de la mayor
parte de los profesores, no sélo para la adquisicion
de vestuario, sino también para la organizacién de
practicas de campo y de cursos con informantes; los
maestros estaban convencidos de que era muy im-
portante que los estudiantes conocieran y se familia-
rizaran con todas aquellas actividades relacionadas
con la investigacion.

Miguel Angel Gutiérrez platica su experiencia
con el maestro Maximiliano, informante de la Dan-
za de la pluma de Oaxaca.

En 1976 el director de la escuela donde trabajaba
me pididé que ya no repitiera el mismo repertorio
de afos anteriores, pero le comenté que para tra-
bajar otras danzas necesitaba presupuesto y que me
gustaria estudiar la Danza de la pluma, pero requeria
$15 000. Jorge Hernandez Pizana, jefe de Difu-

sion Cultural, autorizé el presupuesto y me ful a
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Cuilapam de Guerrero, Oaxaca para aprender la
musica, el vestuario y la danza con el maestro Maxi-
miliano. Puse la danza respetando los dialogos, in-
clui alos soldados, al bando mexicano y al espanol, a
Hernan Cortés y a la Malinche como se hacia en el
pueblo; el pablico se quedd sorprendido [...] A par-
tir de ese momento el profesor Hernandez Pizana

siempre me apoy6 (Gutiérrez-Badillo, 2019).

Otro aprendizaje para los jévenes fue la visita a
Oaxaca con motivo de la Guelaguetza y al respecto
el maestro Gutiérrez dice:

Llevé a mis alumnos a bailar a la Guelaguetza du-
rante 20 afos [...] nos invitaban a la calenda; baila-
ban con los danzantes de Juquila [...] un pueblo que
en el siglo XVIII fue rasgado por el huracan, por
eso un sacerdote invit6 a sus pobladores a resguar-
darse en Juquila [...] de ser costenos subieron 1 200
metros. Los pobladores nunca olvidaron su cultura
chatina, hablan chatino, viven en la Sierra, pero si-
guen siendo costenos. Creen en la virgen de Juquila
y van a su iglesia [...] El vestuario lo tomaron de
un pueblo que se llama Santiago Yautepec, pero sus
habitantes se molestaron, entonces yo disené y corté
el vestuario actual para los pobladores de Juquila,

que es una falda costena (Gutiérrez-Badillo, 2019).

Los jovenes bailarines también tuvieron la opor-
tunidad de visitar otras festividades; el profesor Ale-
jandro Guzman Miranda los “llevaba a practicas de
campo y les trasmitia su interés por la investigacion
[...] En una ocasién estudiaron la danza de los vieji-
tos de Jaracuaro, Michoacan” (Gutiérrez, 2019). Las
practicas de campo finalmente se convirtieron en un
recurso didactico para que los estudiantes compara-
ran y decidieran como bailar una danza o un son,

la estrategia de uno de los maestros era la siguiente:

llevaba al grupo completo al lugar de la danza y a

los alumnos les decia: “yo aprendi con el maestro
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Juanelo en Pinotepa Nacional, ¢l baila como uste-
des bailan, pero quiero que comparen; ahora los
voy a llevar con Israel Banos y van a ver como baila
¢l, baila diferente de Juanelo. Después de conocer
las dos posibilidades ustedes van a decidir cémo
vamos a bailar “Pinotepa Nacional”. Juanelo ya
muri6 —tuvo el prestigio de ser el mejor bailador
de chilenas—, hasta Alvaro Carrillo le compuso una

picza musical (Gutiérrez-Badillo, 2019).

A muchos de los estudiantes del IPN practicar
danza los marc6 en diferentes sentidos. A algunos
les permiti6é reconocer la importancia del orden, la
colaboracion, la solidaridad y la puntualidad para
alcanzar una meta. José Luis Rodriguez subraya la
necesidad de la disciplina dancistica “sobre todo,
para los jovenes que estudian en los CECyT ya que
se encuentran en una edad en la que algunos no
saben qué quieren. La danza como disciplina tiene
repercusiones positivas en la carrera y en la familia,
estrecha lazos familiares; en varias ocasiones los pa-
pas iban a las funciones y preguntaban qué necesi-
tan, como ayudamos” (Rodriguez, 2019).

El maestro Martin comenta que, ademas de la
disciplina, la danza “les da a los jovenes otra vi-
sion de vida; no sélo es recreacion, es cultura, con
la danza se aprende historia de México, gastrono-
mia, vestuario, musica, artes plasticas, se estudian
las culturas indigenas, las etnias, es por eso que la
danza colabora con la educacién integral de los es-
tudiantes del IPN” (Mendoza-Pastrana, 2019). En
algunos estudiantes, incluso, la danza mejor6é su
desempeifio social, como en el caso de Leonel Vaz-

quez quien:

era un joven que tenia problemas para relacionarse
con sus compaiieros debido a que lo discriminaban
porque era chinanteco. Al principio iba a la clase
y se sentaba en el salon s6lo a vernos bailar. Yo le
preguntaba: ¢por qué no bailas? Y ¢l me respondia:

‘me da pena’. Un dia participamos en la celebracion

https://ries.universia.unam.mx/
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del Dia Internacional de la Danza con la Danza de
Paloteros. Leonel djjo: yo los ayudo, pero no voy a
bailar. Entonces le pedi que se llevara el estandarte
y que mientras bailabamos se quedara firme. Esa
fue su primera participacién. Todos lo felicitaron
y €l empez6 a tomar confianza. Después monté los
Buailes de Ejutla'y fuimos al carnaval. Leonel se metio
al carnaval, a la bisqueda del tesoro, todos partici-
paron en la calenda con los viejos, con los Tiliche-
ros, tomaron cerveza y que llegan los del grupo de
Ejutla y les dicen: “ahora van a aprender a bailar
las chilenas” y empezaron a bailar. A Leonel como
que se le destrabaron los complejos y empez6 a bai-
lar, se soltd. Yo estaba con el presidente municipal y
el directivo del grupo vy les platiqué que Leonel no
bailaba. Ellos comentaron que bailaba muy bien.
Se le quitd6 el prejuicio, llegd a dar clases de chilena
y estudié antropologia en la UNAM. £l ya murio.
Leonel bailando era un garbanzo de a libra (Gutié-
rrez-Badillo, 2019).

El compromiso de los profesores y el interés de los
jovenes politécnicos por la practica de la danza ge-
nero6 en esos afos la creacion de grupos de danza en
diferentes escuelas, algunos de los mas sobresalientes
fueron el de la Escuela Superior de Comercio y Ad-
ministraciéon que cont6é con la contribucién en dos
ocasiones (1972 y 1977) de Arturo Ponce Pedraza,
jefe del departamento de Difusion Cultural, quien
les elabord las escenografias y diapositivas para las
puestas en escena de Las mascaritas (Leonardo Velaz-
quez) y de Ritual; ambas coreografias resultado del
trabajo de investigacion de los estudiantes.

Dos conjuntos mas que se presentaron continua-
mente en los foros del IPN fueron el del Casco de
Santo Tomas, guiado por Rosa Elia Serra, y el de la
Escuela de Turismo, dirigido por Luz Maria Pulido
Salas. El conjunto folclérico a cargo de Otila Cuesta
Grajales, con el tiempo, lleg6 a ser el Ballet Folklori-
co del IPN de la Unidad Cultural Zacatenco y estuvo
formado por estudiantes del IPN y por bailarines del
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Instituto Mexicano del Seguro Social (IMSS).” José
Luis Rodriguez Cuevas, bailarin del Ballet Folklori-
co del IPN coment6:

La maestra Otila era una persona muy prepara-
da, muy gentil, estudi6é en la Escuela Nacional de
Danza, su formaciéon era en danza clasica, tenia
un cuerpo muy bonito, muy finita, de bailarina de
danza clasica, no sé por qué decidié continuar en la
danza folclérica; para la maestra todo mi respeto y
admiracién, tenia muchos conocimientos; en el Ba-
llet Folklorico del IPN abarcamos todos los estados,
pero el que mas le gustaba era Chiapas, porque era
su estado natal. Desgraciadamente ella se enfermé
y finalmente se acabd la compafia (Rodriguez,

2019).

En 1975, a casi 20 anos de que el maestro Marce-
lo Torreblanca iniciara los cursos de danza, la Insti-
tucion le organizé un homenaje con la presencia de
varios grupos: el de Miguel Angel Gutiérrez Badillo
bail6 la danza de La Pluma, el conjunto de la profe-
sora Aurora Granados Almeida llevd a escena Los
Huahuas y el del profesor Cuauhtémoc de la Normal
de Maestros también present6 la danza de La Pluma
(Gutiérrez-Badillo, 2021).

Talleres de danza del 1PN (ca. 1980-1988)

A principios de la década de los ochenta la Jefatura
de Difusion Cultural del Politécnico estaba a cargo
de Jorge Hernandez Pizana, quien tenia sus ofici-
nas en Zacatenco. Esta jefatura estaba integrada

por divisiones y una de ellas estaba al pendiente del

funcionamiento de los talleres artisticos y culturales
a través de las coordinaciones de danza folclorica,
danza clasica y moderna, teatro, musica, literatura,
artes plasticas, cine y fotografia. Como parte de sus
tareas, las coordinaciones debian:

cumplir con el programa operativo anual del IPN
que incluye la produccién, difusién y preservacion
de la cultura politécnica, difundir la cultura y sus
valores, fortalecer y preservar la identidad nacio-
nal, coadyuvar a la formacion integral del estudian-
te politécnico, promover la practica de actividades
artisticas y recreativas entre los jovenes, ejercitar las
destrezas de cada uno de los estudiantes de acuerdo
con el taller seleccionado y que el joven estudiante
politécnico se reconozca como un ser individual y
social (IPN, 2008).

Al frente de la coordinacion de teatro estaba Mario
del Razo quien poseia una amplia experiencia, por lo
que ademas de fungir como coordinador de su espe-
cialidad dirigia “un taller de teatro que trabajaba dos
veces a la semana” (Mendoza-Pastrana, 2019).

El coordinador de teatro fue un personaje clave
para la difusién de las actividades artisticas y cul-
turales, su colaboradora mas cercana fue Silvia
Lopez Lopez, quien habia sido bailarina del Ballet
Folklorico de México de Silvia Lozano; ambos hi-
cleron una buena mancuerna y tuvieron un inmejo-
rable desempeno. Un logro de su administracion fue
que consiguieron apoyo del Fondo Nacional para el
Desarrollo de la Danza Popular Mexicana (FONA-
DAN)?® para nutrir de maestros al IPN.

"El 10de marzo de 2006 el IPN, durante laconmemoraciéon de su 70 Aniversario (1936-2006), le rindié un homenaje a Otila Cuesta Grajales por
sutrabajo como directoradel Ballet Folkldrico del IPN'y por su trayectoria enla difusion dela cultura yla danza. En este homenaje alamaestra Otila
se le entregd una placa conmemorativa con el nombre de los bailarines: Patricia Camacho Guerrero, Julieta Chilpa Navarrete, Maria Teresa
Delgado Bravo, Silvia Lucrecia Franco Huerta, Luz Maria Gonzalez Aguilar, Maria Teresa Gonzalez Vargas, Margarita Guzman Montoya,
Ana Magdalena Lopez Garcia, Esperanza Lopez Garcia, Maria Estela Marquez Garcia, Dolores Maza Lezama, Cecilia Sanchez Albarran,
Silvia Santillan Hernandez, Socorro Rubio Curtis, José Manuel Cruz Palacios, Rodolfo Lopez Cerdan, José Luis Mendoza Pérez, Gregorio
Noguez Monroy, José¢ Luis Rodriguez Cuevas, Rodrigo Sandoval Cervantes, Andrés Sanchez Vallejo, Lauro Silva Ros, Hugo Ztiiiga Reséndiz.
% FONADAN fue un fideicomiso que se cred el 23 de noviembre de 1972 en el sexenio de Luis Echeverria Alvarez y que em-
pezé a trabajar en 1973 bajo una estructura constituida por el director del INBA, un suplente, y una delegada, que fue Jo-
sefina Lavalle, y su propédsito fue la investigacion, registro, preservacion y difusion de las danzas tradicionales mexicanas.
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Mario del Razo invit6 a Martin Mendoza Pastra-
na como coordinador de danza folclorica, cargo que
desempen6 de 1980 a 1992; en danza clasica y mo-
derna estuvo Beatriz Carrillo. El maestro Mendoza
acepto el reto de la coordinaciéon de danza folclorica
a sabiendas de que varios maestros del IPN contaban
con una amplia trayectoria. Del dia que tomé pose-

si6n del cargo, el nuevo coordinador platica:

Las autoridades del Poli me dijeron “va a haber
una junta y tienes que tener cuidado porque vienen
maestros muy experimentados que tienen base en
la institucién, a ver como se portan” yo les contesté:
“no le temo a nada” [...] En la junta estaban mis
maestros, quienes pasaron a ser mis subordinados
y otros que habian sido mis compafieros; tuvieron
un gesto muy amable; me felicitaron y me dijeron:
“queremos que sepas que cuentas con nosotros”.

Me apoyaron mucho (Mendoza-Pastrana, 2018).

Durante el tiempo en que Martin Mendoza fue
coordinador cont6 con la colaboracién de Verénica
Aguilar Barbosa, quien fungié como su asistente; ella
también estudié danza folclérica en el IMSS y en la Es-
cuela de Danza del Departamento del Distrito Iederal
que dirigia Héctor Fink (Mendoza-Pastrana, 2021).

Uno de los problemas que el profesor Mendo-
za enfrent6 fue que el ntmero de talleres era insu-
ficiente debido a la falta de plazas y presupuesto.
Problematica que se solvent6é parcialmente cuando
se crearon los contratos. Las contrataciones para los
maestros eran de dos tipos: de base y contrato. Los
maestros de base, como la mayor parte de los docen-
tes del IPN, podian jubilarse y el acuerdo lo pactaban
con el director de la escuela en donde trabajaban; los
maestros que prestaban su servicio por contrato eran
seleccionados por el coordinador de la disciplina:

si un profesor ingresaba al IPN por contrato, el sala-

rio era bajo; a pesar de eso, varios trabajaron como
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docentes; ése era el verdadero amor al arte y no
a la némina. Algunos maestros laboraron duran-
te varios aflos y otros, como fue el caso de Miguel
Angel Gutiérrez Badillo y de Abraham Curefio,
consiguieron la base y se jubilaron [El proceso
de admisién consistia en que] se contrataba a un
maestro por su experiencia probada en el area o
porque al dar clases frente grupo se constataba el
conocimiento y dominio que tenia de la materia. A
los profesores de danza que firmaban un contrato
se les pagaban 3 000 pesos igual que a los maes-
tros de teatro. Los maestros de base ganaban mas
(Mendoza-Pastrana, 2019).

Con los nuevos contratos y plazas, el nimero
de profesores de danza folclorica se incremento. El
coordinador de danza folclérica explica: “Llegué a
tener a mi cargo a 60 maestros: 14 de las escuelas vo-
cacionales y 20 de las profesionales y en cada escuela
teniamos un taller; algunos planteles contaban con
dos maestros de danza folclérica. Mi coordinacion
era la mas grande” (Mendoza-Pastrana, 2018).

Los maestros que se contrataron a finales de la dé-
cada de los setenta y principios de los ochenta fueron
Abraham Curefio, Angélica Millan, Antolin René
Gonzalez, Antonio Mares Ramirez, Aurea Luisa
Merino Ramos, Carlos Rodriguez Rocha, Car-
los Vazquez Valdés, Cecilia CGampos Dominguez,
Claudio A. Rivera Hernandez, Emma Orduna Cas-
trejon, Esperanza Gutiérrez Pefia, Gustavo Adolfo
Quezada Rosales, Honoria Baena Cer6n, Isabel
Garcia Gonzalez, José Luis Rodriguez Cuevas,
Juan Tomas Piedras Ortiz, Julio César Gonzalez
Calderén, Leticia Valdés Monroy, Manuel Salvador
Sanchez Castillo, Margarita Elena Aguilar Rosa,
Maria Cristina Estrada Navarro, Maria de la Luz
Murguia, Maria de Lourdes Quintero Rodriguez,
Maria Teresa Gonzalez Vargas, Martha Elena
Gonzélez Esquivel, Martha Limén Sarmiento, Ofe-
lia Elizabeth Campos Solona y Pablo Parga Parga.
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Tabla 1. Nombre de las escuelas que contaban con profesor de danza folclérica y/o moderna

Escuela

Profesor

Nuam. de estudiantes

Escuela Superior de Comercio y Administracion, Santo Tomas Martha Limén Sarmiento 40
Escuela Superior de Comercio y Administracion, Santo Tomas Martha Limoén Sarmiento 40
Escuela Superior de Turismo Rafael Téllez Giron 60
Escuela Nacional de Ciencias Biologicas Enrique Vargas 35
Escuela Superior de Economia Raul Ballinas Martinez 25
Unidad Profesional Interdisciplinaria de Ingenieria y Ciencias Sociales y Joel Castafieda H.Patricia Estrada, danza 2%

Administrativas

contemporanea

Escuela Superior de Ingenierfa Textil

Esperanza Gutiérrez Pefa

Escuela Superior de Ingenierfa y Arquitectura, Zacatenco

Isabel Garcia y Mora Chaparro

Se impartia Danza moderna y
Gimnasia ritmica

Escuela Superior de Ingenieria Mecanica y Eléctrica, Xocongo Cecilia Campos Dominguez 30
o s o e i) e o
cecyT Wilfrido Massieu Ema Ordufa y Guadalupe Gonzalez 60
cecyT Miguel Othén de Mendizabal Rosa Maria Gonzalez Prado 30
CECyT Luis Enrique Erro Marfa de Lourdes Quintero Rodriguez 60
cecyT Carlos Vallejo Marquez Miguel Sanchez Castillo 25
CecyT Miguel Bernard Carlos Rodriguez Rocha 35
CECyT Estanislao Ramirez Ruiz Carlos Rodriguez Rocha 35
Casco de Santo Tomas Angélica Millan 60
CECyT Ricardo Flores Magon Miguel Angel Gutiérrez 40
CECyT Benito Juarez José Ramirez Silva y Marfa Eugenia Salas 55

Desarrollo Cultural

Otila Cuesta Crajales

Grupo de Danza del IPN

Escuela Superior de Comercio y Administracion, Tepepan Marfa Zoila Nava Meza 80
Escuela Nacional de Medicina y Homeopatia Gustavo A. Quezada 15
Escuela Superior de Ingenieria, Quimica e Industrias Extractivas Rafael Téllez Giron -
Centro Interdisciplinario de Ciencias de la Salud Ma. de la Luz Murguia -
Escuela Superior de Fisica y Matematicas Julio Gonzalez -
Escuela Superior de Ingenieria y Arquitectura, Tecamachalco Juan T. Piedra 15

Escuela Superior de Ingenierfa Mecanica y Eléctrica, Zacatenco

Alejandro Guzman
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Escuela Profesor Ndm. de estudiantes
Escuela Superior de Ingenierfa Mecanica y Eléctrica, Culhuacan Maria Cristina Estrada 25
CeCyT Juan de Dios Batiz Hilda A. Granados y Ofelia E. Campos 35
CECYT José Marfa Morelos y Pavon Pablo Parga 40
cecyT Narciso Bassols Honoria Baena 25
cecyT Gonzalo Vazquez Vela Edith Marlene Martinez 30
CecyT Walter Cross Buchanan Marfa de Lourdes de Gante 20
CecyT Lazaro Cérdenas Claudio Rivera 15
cecyT Diodoro Antlinez Echegaray Margarita E. Aguilar 65
cecyT Cuauhtémoc Veronica Aguilar 35
CECyT Escuela de Enfermeria y Obstetricia Elena Marroqui 80
CEeCyT Escuela de Enfermeria y Obstetricia Elena Marroqui 80

Fuente: IPN, Relacion de profesores de danza folclérica, ca. 1984. Documento mecanogrdfico. Archivo personal de Martin Mendoza Pastrana.

La carga horaria para los talleres de danza era de
10 0 20 horas a la semana y los profesores que tenian
20 podian ir dos dias a la semana, cubriendo cinco
horas diarias; el resto del tiempo lo utilizaban para
atender funciones dentro y/o fuera del plantel.

Con respecto a la forma en que los maestros trans-
mitian sus conocimientos “cada uno tenia su propio
método [...] No hubo intencion de unificar. El reper-
torio era el que ellos seleccionaban. Habia libertad de
catedra” (Mendoza-Pastrana, 2018). Los objetivos de
los talleres de danza folclorica fueron “que los estu-
diantes conocieran la danza folclorica, su cultura y su
pais; fomentarles un sentimiento de arraigo e identi-
dad como mexicanos; proporcionarles una educacion
integral y que la danza folclérica fuera parte de su for-
macién” (Mendoza-Pastrana, 2018).

Ademas, con la ensefianza de danza folclérica
se intentaba “difundir la esencia de las danzas, so-
nes, jarabes, polkas, cuadrillas y otros ritmos de los
diferentes estados de la republica mexicana, entre
ellos, Veracruz, Jalisco, Michoacan, Chiapas, Oa-
xaca, Nuevo Leon, Tamaulipas” (IPN, 2008).
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En la década de los ochenta el area encargada de
difundir los talleres artisticos fue la direccién de Di-
tusiéon Cultural, que tenia la responsabilidad de ela-
borar tripticos para distribuirlos en cada una de las
escuelas a fin de que los estudiantes conocieran los
sitios de inscripcion, las escuelas que tenian talleres'y
el objetivo de los mismos, ademas incluian mensajes
para exhortar a la comunidad a participar en ellos
(IPN, 1988).

El ntmero de estudiantes en cada taller depen-
dia de la escuela y del maestro “el grupo de danza
del CECyT ‘Ricardo Flores Magén’ siempre tenia
muchos alumnos por lo que era necesario dividirlo
de acuerdo con los horarios de las materias acadé-
micas, de los estudiantes y del maestro” (Mendoza-
Pastrana, 2018). Habia tres tipos de grupo: princi-
plantes, intermedios y avanzados y cada uno tenia
su programa de trabajo. El acompanamiento musi-
cal en las clases era con grabadora y en los teatros y
auditorios con equipo de sonido; para las funciones
dancisticas también se podia invitar a grupos musi-

cales, siempre y cuando se contara con presupuesto.
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En este periodo, aunque se increment6 el presu-
puesto para danza, sigui6 siendo insuficiente para la
confeccién y compra del vestuario, no obstante, los
jovenes continuaron aprendiendo danza folclorica
y bailando a pesar de que no tuvieran dinero para
comprarse los botines o la falda adecuada.

Aun en dichas condiciones, los talleres de danza
folclorica rebasaron las expectativas de sus maestros
debido a que se formaron grupos que representaban
dignamente a la institucién y porque algunos de los
estudiantes llegaron a dedicarse profesionalmente
a la danza. El excoordinador de danza folclérica
menciona: “Hubo estudiantes que se dedicaron a la
danza de manera profesional. Algunos llegaron a ser
bailarines de la compafia de Amalia Hernandez,
otros participaron en companias particulares e in-
cluso hubo bailarines que formaron parte del espec-
taculo de Juan Gabriel” (Mendoza-Pastrana, 2018).

Enla década de los ochenta, debido ala expansion
de la danza no sélo en el IPN sino en todo el pais, esta
disciplina empez6 a ocupar espacios alternativos, ya
no solo se practicaba en el salén de usos multiples,
en los pasillos, en los salones de clases, en los foros y
en los auditorios, sino que abarcé otros lugares que
incluyeron las calles, los museos, las explanadas y las
plazas; en el Politécnico se empez6 a utilizar la ex-
planada cercana a las oficinas de Difusiéon CGultural
en Zacatenco. Tradicionalmente la explanada esta-
ba destinada a los festejos del IPN, pero se gestiond
su uso para las funciones de musica y danza y para
las celebraciones del Dia Internacional de la Danza.
En 1983 en ella se presentaron “Los voladores de la
sierra norte y los quetzales del estado de Puebla [...]
se demostré que la plaza podia abrirse a la cultura y
ala danza” (IPN, 2008).

Gracias al trabajo y entusiasmo de los maestros,
el nimero de talleres y de grupos de danza se in-
crement6. En octubre de 1985, varios grupos del
IPN dieron funciones: el 2 de octubre actué el gru-
po del CECyT “Lazaro Cardenas”; el 3 de octu-
bre, el grupo de la Escuela Superior de Comercio

hteps://doi.org/10.22201/iisue.20072872e.2022.36.1185

y Administracién (Tepepan), el 15 de octubre el
CECyT “Cuauhtémoc” y en ese mismo mes el Gru-
po de danza de la Escuela Superior de Ingenieria
Mecénica y Eléctrica (Xocongo) de la maestra Ce-
cilia Campos Dominguez llevé a escena la Danza
de negritos de la sierra norte del estado de Puebla
(IPN, 1985).

Asimismo, el grupo de la Escuela Superior de Fi-
sica y Matematicas a cargo de Cecilia Campos bailo
el 24 de febrero de 1987 en el Auditorio “A” Alejo
Peralta de la Unidad Cultural Jaime Torres Bodet;
de la Huasteca potosina interpretaron: £/ paseador, El
caballito, El toro requezin y El zacamandii; de Jalisco: El
huizache, La negra, El son de los aguacates y El jarabe ta-
patio, y de Nuevo Leon: La clavelinia, El sapo y la rana,
La campanita, El venado, La abuelita. Los bailarines
fueron: José Guadalupe Mares Velo, René Santillan
Chéavez, Oscar Flores Paredes, Bernardo Gutiérrez
Sosa, Rafael Pérez Martinez, Maria del Pilar Buen-
rostro, Virginia Herrera Campos, Elvia Santillan
Gallegos, acompafiados del conjunto musical “Los
triguenios de Guanajuato” (IPN, 1987).

El movimiento dancistico senalado dio como re-
sultado que varios programas de antafio se recupe-
rarany que otros se pusieran en marcha, como fue el
caso de los Encuentros interpolitécnicos, funciones
de danza de grupos del IPN, encuentros de danza,
practicas de campo y cursos con informantes. A con-
tinuacion, se dan a conocer algunos detalles de los
programas artisticos instrumentados en la década

de los ochenta.

Encuentros interpolitécnicos

Fue un programa en el que los grupos de danza de
las diferentes escuelas del IPN se reunian para mos-
trar su trabajo y se premiaba a los mas destacados; se
iniciaron con el propésito de “preservar y difundir
las costumbres y tradiciones de México; despertar el
interés de otros estudiantes para que se inscribieran
en los talleres artisticos y proporcionarles una edu-
cacion integral” (IPN, 2008).
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El coordinador de danza folclérica menciona

coémo surgib la idea de organizarlos:

en una ocasion el director general nos convoco a to-
dos los coordinadores de area para decirnos que era
necesario hacer algo fuerte con respecto a la cultura
para que el Poli se conociera mas en ese ambito y nos
pidié que pensaramos en algin proyecto. Yo le pro-
puse que hiciéramos los concursos Interpolitécnicos.
Al director le interes6 y me dijo que hiciera el pro-
yecto, se lo presenté, le gusté y lo autorizé. Desde el
primer momento fue un éxito. Hasta la fecha el IPN

los sigue organizando (Mendoza-Pastrana, 2018).

Se clasificaban en dos categorias: escuelas de ni-
vel medio superior y escuelas de nivel superior; su
participacion se dividia en dos etapas. En la prime-
ra, en cada escuela se seleccionaba al grupo que los
representaba, y en la segunda se elegia a los grupos
semifinalistas, los que bailaban en los auditorios de
la Unidad Cultural de Zacatenco. El jurado para la
decision final estaba integrado por personalidades
de reconocido prestigio en la disciplina y el premio
para los primeros lugares era dinero en efectivo. Los
encuentros interpolitécnicos se abrieron para moti-
var a los grupos de danza y para: “fomentar la in-
vestigacion dancistica y creatividad de los profesores
[para profundizar en el estudio de| danzas étnicas,
baile popular mexicano luciendo escenografias y
coreografias de fiestas costumbristas como bodas,
bautizos, ceremonias religiosas, guerreras o com-
parsas de carnaval alusivas a la historia de México”
(IPN, 2008) .

En la década de los ochenta se celebraron varios
encuentros: el primero tuvo lugar al término del ci-
clo escolar 1982-1983 y el ganador fue el grupo de
Pablo Parga que llevé a escena la Danza de Concheros.
El segundo se organiz6 con la participacion de los
talleres de danza mexicana (étnica y regional), dan-
za moderna, ballet clasico y artes plasticas del ciclo

escolar 1983-1984; los grupos se presentaron en el
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auditorio “A” Ing. Alejo Peralta de la Unidad Cultu-
ral “Jaime Torres Bodet” en Zacatenco los dias 23,
26, 27, 28, 29 y 30 de noviembre a partir de las 11
horas (IPN, 1984a). En esa ocasion el grupo del CE-
CyT Juan de Dios Batiz bail6 la Danza de los Guaguas
de Papantla, Veracruz (IPN, 1984b) también actua-
ron grupos de diferentes instituciones (IPN, 1984c¢) y
se convoco a los jovenes para que participaran en los
concursos de poesia, declamacién y lectura en voz
alta (IPN, 1984d).

El tercer encuentro se celebré en marzo-junio de
1985 con los jovenes inscritos en los talleres de dan-
za del ciclo escolar 1984-1985 y en esa ocasion el
conjunto ganador fue el del profesor Rafael Téllez
Girén, quien presentd Danza de Coras; el 2° lugar lo
obtuvo el grupo de Cecilia Campos Dominguez con
Danza de los negritos, quien platica una anécdota:

En 1985 sacamos el 2° lugay, el jurado estuvo com-
puesto por Emma Duarte, Noemi Marin y Tizoc. Ya
nos iban a descalificar porque el maestro Vidal me
presto los botines para los muchachos y lleg6 corrien-
do; los muchachos se tardaron en entrar porque se
los estaban probando y no les quedaban. Finalmente
me perdonaron y sacamos el 2° lugar. Participamos
con la Danza de los negritos de Puebla, montamos un
cuadro costumbrista, no solo la danza, sino que in-
cluimos una procesion de la festividad de los negritos

y la fiesta patronal (Campos, 2018).

Los bailarines fueron: René Santillan Chévez,
Oscar Flores P, Bernardo Gutiérrez S., José Gua-
dalupe Mares, Jos¢ Luis Alvarez Cabrera, Yacara
Delgadillo Coronel, Hilda Martinez Reyes, Rosa
Ma. Monica Rojas Cruz, Ma. Eugenia Santillan
Gallegos, Ma. de Lourdes Moran Reyes, Cecilia
Loépez Orta, Andrés Gutiérrez Mejia, Juan Antonio
Martinez Suarez, Carmelo Martinez Suarez y Pablo
Martinez Suarez de la ESIME (Xocongo) y bailaron
El paseador, El caballito, El toro requesin, acamandi y
Danza de Negritos (IPN, 1985).
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El quinto encuentro formé parte de los festejos del
50 aniversario del IPN (1936-1986), las actividades
que se incluyeron fueron las semifinales de los encuen-
tros de danza clasica, contemporanea y folclérica; una
exposicion de los trabajos elaborados en los talleres de
artes plasticas que duré del 7 al 30 de abril; la muestra
de los trabajos de los talleres de pantomima, coros,
rondallas, estudiantinas, poesia, caricatura politica
y oratoria del 6 al 30 de mayo en el Auditorio ‘A’
Zacatenco. Los grupos de danza folclérica que parti-
ciparon fueron de las escuelas: Superior de Ingenieria
Textil, Superior de Ingenieria y Arquitectura (Zaca-
tenco), Nacional de Ciencias Biologicas, Superior de
Medicina, Superior de Comercio y Administraciéon
(Tepepan), CECyT Miguel Othéon de Mendizabal,
Unidad Profesional Interdisciplinaria de Ciencias So-
ciales y Administrativas y CECyT Gonzalo Vazquez
Vela. De danza clasica y de contemporanea bail6 sélo
un grupo de cada disciplina, ambos mostraron su tra-
bajo en el Auditorio ‘A’ Alejo Peralta (IPN, 1986).

En 1987 tuvo lugar el sexto encuentro interpo-
litécnico y en esa ocasion el grupo ganador fue el
de Maria Cristina Estrada Navarro quien recuerda:
“después del temblor del 85 tuvimos que irnos a la
Escuela Superior de Comercio y Administracion de
Tepepan y fusioné ese taller con el de la Escuela Su-
perior de Ingenieria Mecanica y Eléctrica de Cul-
huacan; se formo un grupo fuerte que gané en 1987.
El repertorio con el que obtuvimos el primer lugar
tue Tamaulipas” (Estrada, 2021).

En 1989 el tercer lugar lo obtuvo el grupo del CE-
CyT dirigido por José Luis Rodriguez Cuevas, con
Danza de Matlachines de Tuxpan, Veracruz. Hay re-
gistro de que a partir de 1991 a estos encuentros se
les llamé concursos y el de este afio se efectud el 27 de
febrero en el auditorio “Lenin” en el Casco de Santo
Tomas; el protocolo consistié en palabras de bienve-
nida, presentaciéon de autoridades, presentacion del
jurado, relacion de grupos participantes (segin sor-
teo previo), deliberacion del jurado, premiacion del

primero, segundo y tercer lugar, y despedida.

hteps://doi.org/10.22201/iisue.20072872e.2022.36.1185

Los requisitos para inscribirse, segin la convo-
catoria del 9 de enero de 1991, fueron que podrian
participar todos los alumnos y los talleres de danza
folclorica del IPN, siempre y cuando entregaran la
monografia de las danzas y bailes que iban a inter-
pretar y que el trabajo escénico fuera mayor a 15
minutos.

Los aspectos a evaluar fueron: autenticidad, gra-
do de dificultad, ritmo y precision, coreografia,
vestuario, organizaciéon del grupo; los premios con-
sistieron en: primer lugar $400 000; segundo lugar
$300 000 y tercer lugar $200 000 (IPN, 1991). Des-
pués de algunos anos a los Concursos interpolitécni-
cos se les dio el nombre de un maestro destacado de
danza folclérica, como fue el caso de los concursos
que han llevado el nombre de: “Miguel Angel Gutié-
rrez Badillo”, “Martin Mendoza Pastrana”, “Car-
los Rodriguez Rocha” (2015) y “Alejandro Guzman
Miranda” (2018).

Funciones de danza de los grupos del 1PN

Son las actuaciones dancisticas que los grupos de las
diferentes escuelas de la institucién presentan en
las instalaciones del IPN o fuera de ellas y en las que
los estudiantes de danza muestran los avances
que han logrado; hasta la fecha los conjuntos de
danza han participado en homenajes, coloquios y
encuentros organizados por la propia entidad edu-
cativa, asi como en ceremonias y festividades de

otras instituciones como:

en el Festival Cervantino en Guanajuato, en las
Jornadas Alarconianas en Taxco Guerrero, en las
Callejoneadas en Querétaro, en los Festivales de
Aniversario del IPN (civicos y religiosos), en las fe-
rias regionales en diferentes estados de la republica:
Tlaxcala, Oaxaca, Puebla, San Luis Potosi, Estado
de México. En los homenajes a personajes de la his-
toria, en concursos, muestras, encuentros, torneos
deportivos, graduaciones y bienvenidas a los estu-
diantes del IPN (IPN, 2008).
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Una velada inolvidable para la comunidad poli-
técnica fue la que tuvo lugar el 29 de mayo de 1984
en el Auditorio “A” Alejo Peralta de la Unidad Cultu-
ral “Jaime Torres Bodet” porque ese dia se recordd a

Marcelo Torreblanca y varios grupos bailaron en su
honor (IPN, 1984d).

Encuentros dancisticos del 1PN

Consistian en que el Politécnico invitaba a grupos
de danza de otras instituciones a sus celebracio-
nes. Algunos de los invitados fueron la UNAM, el
ISSSTE, el Colegio de Bachilleres, el IMSS, el Patri-
monio Cultural del Estado de México, el Gobierno
de Hidalgo, la Escuela Nacional Preparatoria de la
UNAM; este programa durd poco tiempo porque “el
intercambio se hacia como amigos. El IPN sdlo les
proporcionaba el transporte, el foro para presentar-

se y un reconocimiento” (Mendoza-Pastrana, 2018).

Practicas de campo y cursos con
informantes

Estos programas contintan vigentes y se realizan por
peticion e iniciativa de los docentes. Para organizar
los cursos de capacitaciéon con informantes, el maes-
tro Martin Mendoza comenta que “al informante se
le invitaba dos o tres dias, porque se le pagaba el pa-
saje y gastos. Algunos de los cursos que se impartie-
ron fueron: sones huastecos de Hidalgo y de Puebla
y otras danzas y bailes de acuerdo con el repertorio
que los maestros iban a trabajar”. Martin Mendo-
za Pastrana concluy6 su labor como coordinador de
danza folclérica en el IPN en 1992 y de su paso por
el Politécnico dice:

Mi mayor logro fue continuar con el trabajo del
maestro Marcelo Torreblanca. El eché su semilla,
la semilla crecié y nosotros la regamos, genera-
mos una gran participaciéon y compromiso de los
estudiantes del IPN. Logramos que los docentes
de danza folclorica aplicaran sus conocimientos y

que estuvieran a gusto a pesar de que no ganaban
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mucho dinero; logramos difundir la danza y que
se promoviera la institucion (Mendoza-Pastrana,

2018).

Conclusiones

Frente a este panorama podemos decir que los talle-
res artisticos del IPN han transitado por tres momen-
tos, el primero, los antecedentes, que se caracterizo
porque la difusiéon de la cultura se compartia entre
las autoridades del IPN y los clubes, los orfeones y los
atencos, que eran asociaciones de jévenes y docentes
que participaban activamente en la difusiéon de la
cultura; esta estrategia sufri6 cambios a partir del
movimiento estudiantil de 1968, cuando la institu-
cion reviso la pertinencia de dichas formas de socia-
bilidad y las dej6 de lado para asumir totalmente la
responsabilidad de dicha tarea.

El segundo momento se caracterizo porque los
talleres artisticos se instauraron en la mayor parte
de las escuelas, se formaron grupos representativos
de danza y los maestros se empefiaron en demostrar
que la danza requeria un trabajo de investigacion
fundamentado en practicas de campo y en cursos
con informantes.

El tercer momento se identifico6 por la consoli-
dacién de los talleres y por la contrataciéon de nue-
vos maestros, quicnes contaron con el apoyo de
las coordinaciones que estaban encabezadas por
especialistas.

Una de las ventajas de que las autoridades toma-
ran en sus manos la difusiéon de la cultura fue que se
dieron cuenta de que el area de danza tenia caren-
cias en el ambito presupuestal, situacién que se fue
subsanando, a medida que los maestros demostra-
ron la importancia de hacer investigacion y las au-
toridades le asignaron mayor presupuesto, aunque,
cabe sefialar, nunca fue suficiente. La desventaja que
se advierte es que la libertad, creatividad e iniciativa
de los estudiantes fue coartada, desde el momento en
que ya no se les permiti6 participar directamente en

las labores de difusion de la cultura.
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En cuanto a los maestros, se pudo identificar que
la mayoria de ellos fueron profesionales que con-
taban con una formacién sélida como docentes,
bailarines y/o investigadores y que estaban compro-
metidos con el IPN, con la danza y con los estudian-
tes y no escatimaron tiempo, esfuerzo ni dinero para
que los bailarines acudieran a practicas de campo, a
cursos con informantes y vistieran correctamente de
acuerdo con las danzas que interpretaban.

Con respecto a los talleres de danza, se detectd
que el IPN busco varios propositos, entre ellos, la
produccion, preservacion y difusion de la cultura a
fin de fortificar la identidad nacional de los estudian-
tes; intencién no lejana, desde el momento en que
los estudiantes tuvieron la oportunidad de asistir al
lugar de origen y a las festividades de donde prove-
nian las danzas, lo que posibilité que se involucra-
ran en ellas y que de alguna manera se apropiaran e
interiorizaran, al menos parcialmente, del complejo
simbolico-cultural del que formaban parte.

Otro proposito fue proporcionarles a los estudian-
tes una educacion integral, intencién que puede de-
cirse se alcanzo, porque en los procesos de ensefianza
aprendizaje de las artes todos se involucran y pueden
ser protagonistas: los participantes, el intercambio
de conocimientos, la produccién colectiva de apren-
dizajes y la integracién de teoria y practica —desde
el momento en que se busca “aprender haciendo” y
se “hace aprendiendo™— y porque el taller, como
modalidad educativa para la ensefianza de las artes,
resulta idéneo debido a que la “formacion del ma-
sico o el artista en general [requiere de una] gran
dosis de educacion personalizada que |[...] nos remi-
te, sin mas, al ntcleo formativo del mundo artesa-

nal, a la cualidad de la relacién maestro-aprendiz”

hteps://doi.org/10.22201/iisue.20072872e.2022.36.1185
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(Semeraro, 1996: 27), en la que se conserva una
visién completa de los procesos porque “no solo el
maestro, sino inclusive el mas joven aprendiz era
capaz de dominar las diversas facetas del proceso
productivo”(zhid.), situacién que propicia que los im-
plicados se sientan identificados con su obra y pro-
yecten en ella su singularidad y su identidad.

Aunado a lo anterior en los talleres artisticos fue
posible recuperar el esparcimiento, el juego, la di-
version porque en ellos no sélo encontramos al zomo-
Jaber, sino también homo ludens, y en este sentido me
parece pertinente traer a colaciéon un comentario de
Maria Esther Aguirre Lora (1996: 17) cuando sena-
la: “el artesano juega e inventa. Se da un innegable
vinculo del placer con su labor y es aqui donde en-
contraremos uno de los mas importantes aprendiza-
jes para nuestro presente académico: la recuperacion
del vinculo del placer con nuestro trabajo, mediado
por una mirada de asombro y juego, de descubri-
miento y creatividad”.

El movimiento dancistico mencionado trajo con-
sigo, como ya vimos, la generacién de diversos pro-
gramas, entre los que figuran la creacion de grupos
representativos, los encuentros interpolitécnicos,
funciones de danza de grupos del IPN, encuentros
de danza con otras instituciones, practicas de cam-
po y cursos con informantes. Esta efervescencia,
sin duda, dej6é una impronta en varios estudiantes
mostrandoles la importancia del trabajo colectivo, la
disciplina y la solidaridad; o como a Leonel, ayu-
dandolo a modificar su desempefio social e impul-
sandolo a romper sus barreras y decidirse a bailar, o
como en el caso de otros jovenes, quienes acudieron
a los talleres artisticos y la danza los cautivo y los

inspir6 a elegirla como profesion y forma de vida. B
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